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“..Las figuras humanas (...) no son formas corrientes,

son originales nunca repetidos en manera exactamente igual.

Siempre la alfarera las varia, como varian las influencias que recibe un dia a otro
en el mondlogo que sostiene con la materia terrestre que obra entre sus manos.
Un dia es de lluvia, otro es de sol, hoy estd de buen humor, mafiana recogida

)

sobre si misma, pensativa. Asi varia también la decoracion de las gredas’

Tomas Lago, 1938

El MAPA, Museo de Arte Popular Americano Tomas Lago, de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile,
contiene en su titulo el nombre de su gran impulsor, fundador y primer director. Como depositario de
este invaluable patrimonio, en 1943, el Consejo Universitario de la Universidad de Chile crea el Museo
de Arte Popular Americano, como un Instituto dependiente de la antigua Facultad de Bellas Artes y se
inaugura oficialmente el 20 de diciembre de 1944, a las 12:00 hrs, en el Castillo Hidalgo del Cerro Santa
Lucia. La historia de los pueblos, naciones y paises se encuentra escrita en cada una de estas piezas y
su conocimiento es transmitido de generacion en generacion a través de mujeres y hombres que han
encontrado en el Arte Popular un sentido de vida, una forma de hacer y percibir el mundo en la unién de
los elementos humanos y naturales.

“Figuras de Barro. Alfareria Antropomorfa Latinoamerica” propone un recorrido por una serie
de imaginarios, elementos técnicos y visuales propios del trabajo artistico del barro erigido por diferentes
pueblos del continente. México, Guatemala, Cuba, Brasil, Paraguay, Bolivia, Perd y Chile estan presentes
en esta muestra que aborda el problema de la figura humana, con el despliegue de un abanico formal
depositado en piezas que ofrecen un realismo expresado en los mas infimos detalles de la vida cotidiana,
hasta otras que detentan un nivel mayor de abstraccidn, consiguiendo un alto grado de expresividad.

Bajo esta mirada regional podemos apreciar variadas similitudes entre objetos signados por un devenir
histéricocomin,dondesehanfundidotécnicasy pautas culturales,al mismotiempo que serevelanalgunas
caracteristicas particulares de diferentes centros productivos y artifices populares. En las vitrinas destacan
vasijas antropomorfas con esmalte vidriado de Cochabamba y Santiago de Machaca o las engobadas que
representan musicos, elaboradas en el pueblo de Quinua; la ceramica negra de San Bartolo Coyotepec,
Tobati o Quinchamali; y los minuciosos avatares cotidianos que representan las figurillas policromadas de
Pernambuco, Santiago o Talagante, entre otros objetos.

Podemos ver que no sélo repercute la manera en que se resuelve la fisionomia de las figuras, en rasgos
apenas advertidos de objetos basados en una sintesis absoluta de elementos y las mas complejas
composiciones de la vida social y productiva, la realidad psicolégica y simbdlica aflora en los contornos
modelados gracias a la mano que transforma la materia inanimada. Asi, se despliega también la tensién
entre lo utilitario y lo decorativo, develando las implicancias que guardan objetos que comparecen como
reflejo de lo representado al mismo tiempo que influyen en el mundo con la preminente densidad de sus
significados.
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La representacion de la figura humana a través de las artes del barro encuentra en los diferentes pueblos y comunidades del
continente una doble significacion. Por una parte, es la representacion de lo humano aquella expresion que da cuenta de la
similitud entre «creador»y «lo creado, y por laotra, hasido el trabajo de la arcilla una alegoria que en diferentes culturas equipara
lalabor del demiurgo como autor del mundo a la del alfarero. Pero este juego de espejos no descansa Unicamente en un criterio
de semejanza, las artes populares exceden el espacio puramente imitativo. No sdlo esta la importancia de la forma, hay una
infranqueable linea entre lo visible y el sentido magico ritual que constituye los objetos como unidades simbdlicas. Incluso en
los casos de consumada mimesis, el afan decorativo queda supeditado a la profundidad psicoldgica de los personajesy a una
etnografia de la vida social, como testimonio de imaginarios circundantes, articulados por los pueblos en concordancia a su
devenir histdrico.

La pervivencia de un caracter ritual aplicado a objetos cerdmicos convive con las estilizadas formas de objetos-amuletos
elaborados en el pueblo de Quinua, cercano a la ciudad de Ayacucho, en la sierra peruana. Para la zacafasa o huarango, fiesta
que se realiza al terminar la construccion de una casa, se suele colocar un objeto de cerdmica elaborado por artesanos de la
comunidad sobre el techo de la nueva construccidn, que servira para proteger espiritualmente el hogary evitar cualquier efecto
maligno quese pudieraejercer sobre sus habitantes. El efecto apotropaico de defensa sueleencontrarse en lafigurade unaiglesia
(paraddjicamente esta esquematicaiglesia de techo con dos campanariosdifiere ala que se hallaen la plaza del pueblo) peroella
secomplementa conotros objetos cerdmicos que se depositan asus costados: animalesy figurasantropomorfas; comoesel caso
de mUsicos obsequiados especialmente a los intérpretes del pueblo. Esas vasijas — trompetistas, percusionistas o saxofonistas
ataviados con uniformes militares—tarien el instrumento que los acomparia de manera cotidiana como su atributo distintivo.




Quinuaysualfareriareservaaquellosecosdel pasadoindigenaquereverberanenlaspautasartisticasdelaszonastransculturadas.
Elllamado “estilo mestizo” ha caracterizado lasformasy el contenido dela cerdmica popular figurativa, realizadaen loquealguna
vezfueronterritoriosindigenas. Paramuchosespecialistas, hay elementos materiales basados en técnicas remotas, fundidos con
innovaciones de cufio colonial, al igual que algunas resistencias conviven en el plano simbdlico embozadas o relevadas sobre
otros significados, articulando un lenguaje hibrido. La decoracion fitomorfa de ciertos objetos de barro cocido delata el influjo
peninsulary reminiscencias decorativas del arte europeo de lossiglos XVIIly XIX, tanto en la alfareria popular de Guatemala como
en la de Paraguay, tal como se aprecia sobre ella la huella del modelado Kiche y guarani, misma ambivalencia de la ceramica
negrade las alfareras de Quinchamali, donde los motivos esgrafiados contrastan con rasgos propios de la fisonomia presenteen
elarte mapuche.

Para Ticio Escobar, siguiendo a la escritora paraguaya Josefina Pla, este arte mestizo del barro se condensé en la ceramica
antropomorfa de Tobati, como derivacion de la iconografia religiosa de los pesebres o nacimientos espafioles presentes en las
fiestas de Navidad y Reyes. Podriamos aplicar una lectura similar a la alfareria policromada metropolitana en Chile. Si bien la
hipdtesis generalizada atribuye su origen a la llamada “ceramica de las monjas”, esas pequefias lozas perfumadas ofrecidas por
mano de las Clarisas y comercializadas como aguinaldo navidefio en siglos pasados, ;no seria la jocosa traduccion de su arte
conventual al repertorio de figurillas seglares santiaguinas y talagantinas el mayor atributo de este “arte mestizo”? La candidez
de las estatuillas y escenas cotidianas es proporcional a la profundidad psicoldgica en la representacion de muijeres tomando
mate, moliendo granos o lavando su ropa; de hombres estibando, ofreciendo alimentos a caballo y haciendo empanadas; de
chinchinerosy organilleros; de figuras modeladasy pintadas envueltas en lisonjero cortejo.

Esta etnografia interior que comprende las minGsculas acciones y el espesor cosmogonico de las cosas esta abiertamente
representada en el arte popular de Pernambuco y su alfareria. Conocidos casos como el de mestre Vitalino —aunque también el
de Severino— revelan lariqueza regjonalista del nordeste brasilefio a través de un arte cerdmico que funde la xilografia presente
en laliteratura de cordel, con sus personajes miticos, sobrenaturales y ordinarios. Convive el repertorio de exvotos, mamulengos

—titeres del teatro popular — y avatares camavalescos con instantaneas de los oficios mas variados. Esta mixtura se fija al barro
seco con la precisidn fotogréfica de quien disecciona la realidad para condensar rasgos tan inadvertidos como evidentes de la
poética cotidiana.




Uno de los motivos mas extendidos en la alfareria antropomorfa chilena lo constituye la vasija con forma de mujer con guitarra.
Cercade Concepcion,enelsectordelaQuebradadelas Ulloa delacomuna deFlorida, haciamediados delsiglo pasado Margarita
Oviedo modelaba susfabulosas guitarreras,aunque las mas difundidas son las que se han elaborado y se elaboran enel cercano
pueblo de Quinchamali. Sobre el aspecto iconografico, para la antropdloga Sonia Montecino, esta figura refleja laimagen de la
mujercampesina chilena. Existiria un componente de autorepresentacion enla asociacion del cuerpode laguitarreraconeldela
mujerquinchamalina. Montecino analiza la mitologia del lugar para buscar pistas sobre la construccion simbdlica de las mujeres,
asociada al tema de la “madre sola”, dada la realidad econémica y social del campo. Alli, bajo el inquilinaje, era normal que se
desarrollaraun modelo defamilia monoparental centrado en lamuijer, incorporando la actividad productiva de la alfareria como
fuente de ingresos. La mitologia de la guitarrera remite, de esta manera, a una idea de fecundidad y de “madre productora”.
También, la tradicion oral aporta en la compleja construccion del modelo.

Entre las alfareras era conocida la historia de “las cantoras coloras” (coloradas o ruborizadas por efecto del vino), un grupo de
mujeres que, a través de la musica y su personalidad, atraian a hombres y luego se veian envueltas en crimenes que incluian
su desaparicidn. Otra leyenda que nutre este motivo cuenta la desventura de una mujer que se convirtio en piedra tras esperar
con cantos y guitarra a su amado, que nunca volvib. La metéfora de la guitarrera en tanto mujer quinchamalina, cantora 'y
locera, se identifica a través del trabajo, la matemidad, la seduccion, el goce, la nostalgia y la soledad. Finalmente, al apreciar en
conjunto sus caracteristicas formales, la autora considera que la guitarrera funciona como un nexo del “espacio mestizo” que
caracteriza el campo chileno. Porun lado se encuentra la condicion de laalfareriamapuche, queinfluyd en aspectos técnicosyen
la cualidad utilitaria de esta clase de objetos (botellas, jarras y cantaros antropomorfos), y el aspecto “ormamental”, devenido de
las transformaciones sociales y econdmicas que cambid el antiguo sistema de circulacion de las piezas basado en el trueque de
ceramica utilitaria por alimentos, a uno centrado en el valor monetario, desplazando lo utilitario y dando paso a la construccion
defiguras definidas por sus “cualidades artisticas”, pensadas para unincipiente mercado que se formaba al alero de la valoracion
porelarte populary la artesania en el pais.

En Pomaire, las alfareras que vivieron las transformaciones econdmicas y la construccion de un gusto metropolitano ilustrado
basadoenlas“formastradicionales”,durantelamedianiadelsiglopasado,seopusieronalavariaciéndelosmodelosintroducidos
por un mercado menos refinado que apuntaba a la produccién masiva. Teresa Murioz recuerda que Rosa Astorga, de aquella
vetusta generacion, le dijo: “usted no cambie la paila, la olla, hagala, la asadera, la fuente con tapa (. ...) pero no esas cosas con
monosqueestan haciendo ahora, porque noesartesania” (Valdés, 1986, p. 231). Existia una asociacion negativa hacia los objetos
puramente ormamentales, vinculando lo utilitario a o tradicional y al buen gusto, y la figuracion o los “monos” a soluciones de
menorvalor estéticoy cultural.

Estos han sido algunos de los problemas surgidos a raiz de la figuracién antropomorfa, fuera de la propia dificultad que exigen
asuntos formalesy de hechura. La heterogeneidad de objetos y variedad de técnicas empleadas en la alfareria latinoamericana
no permite elaborar una sintesis acabada, incluso si solo se hiciera referencia a las obras presentes en esta exposicion. Perono se
pueden dejar de mencionar los curiosos instrumentos musicales oaxaqueiios de barro cocido (campanas y silbatos) cubiertos
con una oscura capa de plombagina; las vasijas antropomorfas con reminiscencias coloniales terminadas con esmalte vidriado
verdusco de Cochabamba o Santiago de Machaca en La Paz; de Tobati las monumentales esculturas de Edittrudis Noguera en
contraste con las chuscas figurillas de Maria Mercedes Esquivel que representan parejas danzantes o mujeres ofreciendo chipa.
El mismo donaire tiene la ya mencionada ceramica policromada metropolitana de Chile: Sara Gutiérrez, Elizabeth Galvez o las
hermanas Jorquera en Talagante, todas ellas activas durante el siglo pasado; y, finalmente, el insoslayable arte quinchamalino
de generaciones de mujeres modelando a mano vasijas guitarreras, huasos-alcancia y campesinas entre otras figuras
antropomorfas, oxidadas en su coccion hasta obtener el caracteristico color negro, esgrafiado con los motivos decorativos que
las han hechotan reconocidas.









